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Ozet

Perspektifin bulunusu ile nesneler uzama dogal algilarimiza benzer bir bigimde
yerlestirilebilmistir (Biiker, 1996). Resim, tiyatro, edebiyat, fotograf ve sinema gibi
sanatlarin ¢ogu hem varolan mekani ve mimariyi kullanirken, bir yandan da tasarladig:
kurgusal mekan1 yaratmaya ve anlatmaya g¢alismistir. Roman, miizik, siir ya da resim
mekandan bagimsiz diisiiniilebilirken, film ve fotograf diisliniilemez. Mekéanin yaratilmasi,
tasarlanmasi sinemada ve diger sanat dallarinda bir aracken, mimaride ana unsurdur. Bu
ozellik sinemasal mekani, mimari mekandan ayiran dnemli farkliliklardan biridir.

Sahne Tasarimi; sinema, tiyatro, dans, opera, mimarlik, i¢ mimarlik, resim, heykel,
ses, miizik gibi pek cok sanat disiplinini i¢ine alan, fikirlerin geliserek metinlerin,
senaryonun yazilmasindan, sahnenin dekor olarak realizasyonuna kadar bir siireci
kapsayan farkli yaratimlarin biitiiniidiir.

Sahne Tasarimi’nda gorev alan tiim kisilerin gorev tamimlari, sahne tasariminin
tasarim ilkeleri kilavuzlugunda gegirilen siiregleri, bu siireglerde basgvurulan metin, senaryo
hazirlama, bu metne uygun konsept, eskiz, plan gibi mimari ¢izimler, renk kartelalarin,
moodboardlarin hazirlanmasi, 1s1k, renk tasarimi v.b. gibi teori ve uygulamalarin i¢ ige
gectigi “Sahne Tasarimi” dersinin kurgulanmasi bu aragtirmanin 6rneklemini ve evrenini
olusturmaktadir.

Sahne Tasarimi dersinin uygulanmasini verdigim atdlyelerden, hafta hafta derslerde
fikirden realizasyona tasarimin nasil gelistigini sinema, tiyatro, dans sahnelerinden
orneklerle akademik ve sektorel bilgi ve deneyim paylasiimasi hedeflenmistir. Sahne
Tasariminin son yirmi yilina mercek tutan bu arastirmada sinema ve tiyatro basta olmak
Uzere farkli sanat disiplinlerini ve formlarmi mekan, kurgu, tasarim ve gergeklik
perspektifinden incelerken, sahne tasarimini incelemeyi, ikinci olarak ise bu siireg
icerisindeki doniigsiimleri eserler, sanatgilar ve farkli sanatgi gruplart arasindaki iligkilere
deginerek irdelenecektir.

Tiirkiye’de, Sahne Tasarimi yapan yapim tasarimcisinin, sanat yOnetmeninin
Sinema ve Tiyatro sanatinin i¢indeki anlamini, islevini ve dnemini tartigmanin gerekliligi
bu arastirmanin temel gereksinimi olusturmaktadir. Cevaplarini aradigim diger sorular ise;
sahne ve yapim tasariminin Diinya Sinema Tarihi’ndeki gelisimi nasil gerceklesti? Tiirk
Sinemasi’nda ve Tiyatro, Dans gosterilerinde sahne tasarimi ve yapim tasarimi ig olarak ve
is tanimi olarak wuygulanabiliyor mu? Tirkiye’de Giizel Sanatlar ve Tasarim
Fakiilteleri’nde sahne tasarimi, yapim tasarimi ve sanat yonetmenligi {izerine verilen bir
egitim farkli sanat disiplinleriyle teori ve ugyulama agisindan eklemlenebiliyor mu?

Anahtar sozcikler: Sahne Tasarimi, Yapim Tasarmm, Tasarim Ilkeleri, Sinema,
Tiyatro, Tasarim

1 Dog. Dr., Batman Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Sinema ve Televizyon Bélim{,
serdar.yimaz@batman.edu.tr



Abstract

Following the discovery of perspective, it became possible to place objects into the
visual space in a way resembling our perception. Arts such as painting, theatre, literature,
photography and cinema create and narrate a constructed/ fictional space while utilizing
the present space and architecture. While it is possible to think of novels, music, poetry or
painting independently of space, the same thing do not apply to photography and cinema. It
is instrumental to create and design space in cinema and other branches of art, however
space is the major element in architecture. This feature is the major difference that
demarcates the cinematic space from the architectural space.

Stage design embraces many art disciplines such as stage design, cinema, theater,
dancing, opera, architecture and interior architecture, painting, sculpting, music and sound.
The stage design is the sum of whole assortment of creative works comprising generation
of ideas then the text, the writing up of script and realization of scene as a setting. This
presentation first of all evaluates the job description of all who take part in stage design
and processes guided by design principles. Secondly, the construction of “Stage Design” as
an undergraduate course, which aims to handle both theoretical and applied dimensions
such as concept-creation, architectural drawings like sketching, design drawings,
preparation of color pantone and mood-boards, color and lighting design, will constitute
the core of this proposed presentation.

My presentation’s fundamental problem is about how to construct a “stage design
as a course” and it compiles references to courses that I taught in different faculties of fine
arts and design as well as workshops that | organized in various film festivals. Organized
as weekly classes, the design issue was handled from beginning to end in my courses; the
evolution of ideas into realization has been exemplified through solid references to movies,
theatre and dance performances in a way academic knowledge and industrial (field)
experience would be put in relation. This presentation also highlights the stage design in
the last 20 years both in the world and Turkey by examining various art disciplines and
forms, primarily cinema and theatre from the perspective of use and construction of space,
design and reality. While doing so, chiefly stage construction, secondly the transformation
of its principles will be analyzed with respect to the relationships among different of works
of art, artists and various groups of artist.

One of the main arguments of this paper is to open up a debate about the meaning,
function and significance of production designer and art director for cinema and theatre,
major popular performance arts. The evolution of stage and production design in history of
cinema; the position of stage design and production design as job positions and whether
there are job definitions applied for these two positions in Turkey; the current problems of
stage design, production design and art directing education in inter-disciplinary context in
Fine Arts and Design Faculties are also among the problem areas that my presentation will
try to address.

Keywords: Stage design, Production Design, Design Principles, Cinema, Theatre,
Interior Architecture and Design, Cinematic Space



Giris

Sanat tarihi boyunca pek cok sanat akimi belli bir zamana ve mekéna ait olarak
kendi sinirlarini, teorisini, diisiince tarzini ortaya koymustur. BUtln sanat eserlerinde
gosterilen imgeler; ressamin, fotograf¢inin, yonetmenin kendi bakis agisini, gorme bigimini
yansitir. John Berger’e gore; “Bir imge, yeniden yaratilmig, ya da yeniden iretilmis
goriiniimdiir.”? Sanatcilarin yasadiklar1 dénemdeki dis gergeklikleri olan cografya, toplum,
aile, yasantilar1 v.b. ile i¢ gerceklikleri olan duygulari, sezgileri, hayalleri v.b. sanat¢inin
kendi gercekligini olusturur. Sanatcinin bakis acisi, politik durusu yasadigi donemdeki
siyasal, ekonomik ve sosyal degisimlerden dogal olarak etkilenir. Sanat¢1 kendisini iginde
yasadig1 zaman, mekan ile tasarladigi, yarattigi, kurguladigi, dontistiirdiigii mekan arasinda
bulur.

Sahne olarak tasarlanmis mekan, filmin, tiyatro oyununun, bale gosterisinin
zamanini ve karakterlerin hareketlerini belirler. Diger sanatlarin &tesinde, sinema
filmlerinde mekéan, gercek hayatta oldugu gibi zamanin i¢inde de degisiklik gostererek
algilanir ve zaman-mekan birlikteligi ile mekanin dordiincii boyutu yakalanmig olur. André
Malraux sinemay1 plastik gercekligin ileri evrimi olarak tanimlamistir. Sinemay1 resimden
ayiran en biiyiik dzellik, isin icine zaman boyutunun katilmis olmasidir (Bazin, 2000:20).3
Plastik sanatlarda tarihsel siiregte bigcimsel sorunlar ¢oziilsede, 20. yiizyillin basindan
itibaren c¢oziilemeyen hayatin akisini betimleyen, gergekligin en 6nemli temsilcisi olan
devinim, sinema disiplini ve film teknikleri ile ¢6ziilebilmistir.

Mekan; sinemada, tiyatroda, balede senaryo, miizik, ses, hareket, 151k, golge ve
oyuncular gibi kagimilmaz elemanlardan biridir. Mimari mekan; goérme, duyma, koklama,
dokunma ve hatta tatma olmak iizere bes duyuya hitap etmektedir. Kamera bu duyularin
yalnizca ikisi olan goriintiileri ve sesleri kaydedebilmektedir.

Filmin ¢ekim asamasinda kullanilan kadraj, 151k ve ¢ekim olgegi gibi pek ¢ok karar
ve tercih ile zaten filme dair mekanin sinirlar1 belirlenmis olmaktadir. Pallasma’nin da
belirttigi gibi, her olay kendi 6zel anlamini, yasandig1 giinlin zamanina, mekanina, havaya,
ortamdaki seslere gore icinde farkli anlamlar barmdirmaktadir. Senaryonun realizasyonu
olan ¢ekimler ve sonugta ortaya ¢ikan film, mimari mekandan, yerden ve zamandan
ayrilamaz. Pallasma, bu yiizden her yonetmenin senaryoya 0zgiin bir mekan yaratmak
zorunda oldugunu ve bunun bazen hi¢ deneyimlenmemis bir mekan olabildigini
belirtmektedir.

1. Sahne tasariminda yapim ve tasarim siirecleri

Tasarim; en genel sozliik tanimi olarak bir tasarlama eylemi sonucunda beliren ve
asil yapitin gergeklesmesi sirasinda yonlendirici olan proje, ¢izim, maket v.s. gibi iirlinlerin
timuddr. Tasarlama eylemi sanatsal bir eylem, eser, iiriin ortaya koymak i¢in yapilan
bitiin stireci kapsar.* Bu stireci; problem belirleme, problem ¢6zme, yaratma, karar verme,
yontem, organizasyon ve teknikleri olusturmaktadir

2 John Berger, Gérme Bigimleri, Metis Yayinlari, istanbul 1986, 5.10
3 Bazin, 2000:20
4 S6zen, Metin, Tanyeli, Ugur., “Sanat Kavram ve Terimleri S6zI080”, s:231, Remazi Kitabevi,

8.Basim, istanbul, 2005



Sahne tasariminin yapim siireglerini; senaryo, metin yazimi, tasarim siireci (¢ekim,
sahne oncesi On-hazirlik siireci), ¢ekim, sahneleme asamasi, kurgu, post-prodiiksiyon,
goOsterim, sahneleme, performans asamasi olusturmaktadir. Bir sahne tasariminda, filmde;
senaryo (metinsel altyapi), mekan tasarimi, dekor, kostiim, kameranin kullanimi, 1s1k
tasarimi (gorsel altyapi), ses&miizik tasarimi (isitsel altyapi) gibi pek cok sanat disiplinini
toplayarak, sentez yaparak yeni bir gorsel dil, diinya kurgulanir.

Bu bildiriye baslik niteligi tasiyan Sahne Tasarimi Dersi’nde gercek bir sahne
tasariminin tiim siiregleri gdz Oniinde tutularak ders tasarlanip uygulanmstir. Ilk
tasarlanma sureci olan senaryoda, filmin, gosterinin hikayesi, diyaloglar, mekan tasvirleri,
cekim saatleri (giin, aksamiistii, gece v.b.) ve ¢ekim mekanlari yeralir.

Filmde, tiyatro ve balede gecen sahnenin ikinci tasarlanma sureci sahne dncesi 6n-
hazirliktir. Bu siiregte senaryoda gegen i¢ ve dis mekanlar tasarlanir. Filmde gecen 6nemli
sahnelerin storyboardlari ¢izilir. Bazen bu ¢izimler bizim icin bu sahneyi ne buyuklukte
tasarlamamiz gerektigini gosterir. Tavan goriiliyor mu, bu sahnede kullanilan objektifler
neler, sahnede kamera hareketi var mi, sahnenin karsi agis1 var mi1 gibi sorular stroryboard
cizimlerinde ¢Ozlimlenmis olur. Bazi durumlarda storyboard ¢izimleri yerine
fotoboardlarda hazirlanmaktadir. Bu ¢aligmalarda da her sahnenin kag farkli objektifle ve
ne Olgekler kullanarak cekilecegi cekilen fotograflarla gosterilir. Hikayenin gececegi
mekan1 nasil gorecegimiz, 6lgegimizin, agilarimizin bu sahneyi nasil gorsel olarak hayal
kurdugumuzu stroyboardlarla anlatiriz.ve filmin renk skalasi hazirlanir. Bu siire¢ filmin,
gosterinin gorsel altyapisini olusturan mekan, aksesuar, kostiim, 11k tasarimini, kamera
deviniminin kurgulandigi, yaratildig: siirectir. Filmin i¢ mekan tasarimi, kamera agisina
gore cizimler (iki boyutlu, ii¢ boyutlu), mobilya tasarimi bu siiregte hazirlanir. Bir filmde,
goOsteride mekan tasariminda en 6nemli asama tasarim asamasidir. Yapim tasarimcisi, sanat
yonetmeni ve yonetmen iki boyutlu ve ¢ boyutlu taslaklar, maketler Gzerinden karar
verirler. Farkli renk, model alternatifleriyle mood boardlar hazirlanir. Bu 6n ¢alisma i¢
mekan uygulamasina ge¢ilmeden once yapilir. Uygulama yapilacak tasarimlar netlestikten
sonra biit¢ce, hazirlik-¢cekim takvimi netlesir.

On hazirhk dénemi aslinda biitiin sanat ekibinde yaraticiligin en yogun oldugu
donemdir. Filmin gecgecegi i¢ mekéanlar On-hazirlikta yapilan ve yOnetmenle iizerinde
netlesilen tasarimlar olmadan uygulanmaya geg¢ildiginde hem c¢ok istenmeyen dekor
uygulamasi ¢ikabilir. Bu da hem zaman, emek ve para kaybina yol agabilecektir.

Temel Tasarim Ogeleri, Gorsel Algi Teorileri

Bitln sanat disiplinlerinde kompoziyonu olusturan 6geler biiyiikk benzerlikler
gostermektedir. Bir tasarimda kompozisyonu olusturan tasarim 6geleri (bilesenleri) Cizgi,
Mekan, Bicim-Form-Zemin,Yon, Olgii, Aralik, Renk,Doku (tekstiir), Hareket, Striiktiir,
Perspektif, Isik-GOlge (leke) dir.

Tasarim ilkeleri; biitlin gorsel sanat ve tasarim dallarinda, tasarim ogelerinin,
elemanlarinin, gorsel bilginin sistem iginde organizasyonuna ve uygulanmasina olanak
tanimaktadir. Tasarim ilkeleri, bir digiincenin gorsellestirilmesinde rol oynayan
sozciiklerin, imgelerin, sekillerin diizenlenmesine yardimci olurken, ayni zamanda
tasarimecinin etkili tasarimlar yaratmasi igin de yol gostericidir. Bu rehberler hem sahne
tasarimi, grafik tasarim, tekstil tasarimi, endiistriyel tasarim gibi uygulamali sanat ve
tasarim dallarinda, hem de resim, heykel, baski resim gibi plastik sanatlarda etkin rol
oynar.



Biitlin sanat disiplinlerinde iyi bir tasarimin ilkeleri olarak; denge, oran-oranti ve
gorsel hiyerarsi, devamlilik, biitiinliik, yakinlik, figure-fon iliskisi, ortak yazgi, benzesme-
ayrilma, kapalilik, egemenlik-vurgu ve odak noktasi, harmoni sayilabilir. Tasarimlarda
istenen etkiye gore bazen biitiin ilkelerin tamami kullanilabilirken, bazen bir veya ikisinin
daha etkin oldugu goriilebilmektedir.

Bildirisim kuramina goére, gergek bir sanat yapitt insanin-seyircinin-alicinin
algilama kapasitesini silirekli asan bir 6z ve bigim zenginligi potansiyelini i¢inde tasir.
Etkili bir sanat yapitinda, tasarimda aliciyi, izleyiciyi olumlu yonde degistiren ve ondaki
degistirme i¢giidiisiinii harekete gegiren, olumlama islevi bulunmalidir. A. Moles’e gore
alictya ulagsan mesaj, kesin bir nitelik tastyorsa, alict bu kesinlik tasiyan, beklenen davranis
degisikligini gostermez. Bir sanat yapitinin, tasarimin izleyicide bu etkiyi yaratabilmesi
icin 6zglin bir fikri, diislinceyi gorsellestirirken, izleyicinin dikkatini ¢calismaya cekebilen,
stiprizler barindiran, kolay tiiketilemeyen, fark yaratabilen v.b. ozellikler barindirmasi
Onem tasimaktadir.

Gestalt teorisi, insan beyninin gorsel uyarilart ve elemanlari nasil gruplara
ayirdigini ya da biitiiniin birlesiminin belirli ilkelerle nasil diizenlendigini incelemektedir.
Biitiinliigii olan bir eser, parcalarin toplamindan 6te bir anlam tagir. Bir melodi, bir film,
heykel, bir bina onu olusturan pargalarin toplamindan 6te bir anlam tagir ve bir parga dahi
ciksa ya da yeri degisse biitiiniin anlam1 degisir. Gestalt psikolojisine gore sanat eseri,
tasarim; gorsel ve psikolojik deneyim olarak algilanir, bu algilama kisilik, uyarilma,
diisiince, birikim ve bellege dayanur.

Sahne ve Dekor Tasariminin Gelisimi

Tiim sanat dallarmin birbiri ile iligkili oldugu gercegiyle birlikte, olusturduklar
akimlarm da birbirini tetikledigi goriilmektedir. Ornegin sinemanm giderek &nem
kazandig1 ve giiclendigi donemler, ekspresyonizm (disavurumculuk) ve modernizm
akimlariyla cakigsmaktadir. Mimarlik ve sinema etkilesiminin baglarinin bu donemde
kuvvetlendigi goriilmektedir. “Doktor Caligari’nin Muayenehanesi” filmi (Resim 1)
sinemada ekspresyonizmin ilk Ornegidir. Kurdugu sahne ve dekor tasariminda
ekspresyonizm resim, tiyatro ve mimari formlarindan etkilenmistir. Caligari, korku
atmosferinin olusturuldugu sinema tarihinde ilk sahne tasarimini uygulayan yonetmen
olmustur. Yine benzer bigimde, tiyatro oyununun sahnesini andiran dekor yalnizca olaylara
fon olmaktan ¢ikmis, olayin 6nemli bir pargasi haline gelmistir [Gilles, 1986]. Sahne
Tasarimi egitiminde perspektif konusunda dikey perspektifi drneklendirirken, “Doktor
Kaligari’nin Muayenehanesi” tiyatro oyununun dekor tasarimlar1 6rneklendirilebilir.

Georges Melies’in yonetmenligini yaptigi “Aya Seyahat” filmine de “Doktor
Kaligari’'nin Muayenehanesi” gibi filmlerin mekén tasariminda tiyatro dekorunu
animsatan, ¢ok etkileyici tasarim ve uygulamalari dikkati ¢eker. Sinema, yeni bir ifade
bi¢imi olarak resimden, tiyatrodan bagimsiz bir sanat formu olarak gelismeye basladig1 bu
slirecte, yapim tasariminin en dnemli agsamalarindan olan i¢ mekan tasarimi filmlere ayrilan
biitceyle dogru orantili olarak geligsmistir. 1927 yilinda Fritz Lang’mn yo6netmenligini
yaptigt “Metropolis” filmi (Resim 2) ¢ok biiyiik platolarin igerisinde i¢ mekanin
kuruldugu, devasa boyutlarda matte painting (arka plan resimler) uygulamalariyla, 151k,
aksesuar ve kostiim tasarimiyla ¢ok etkileyici bir i¢ mekan tasarimi 6rnegidir.



Resim 1. Robert Weine, “Doktor Kaligari’nin Muayenehanesi” (The Cabinet of The Dr.
Caligari), 1919 Resim 2: Fritz Lang, Metropolis, 1927

Boltanski’nin Resim 3’deki enstalasyonunda 1sik ve golgenin mekan icindeki
iligkisi, mek&nin donistirilmesinde ne kadar etkin kompozisyon ogeleri oldugu
goriilmektedir. Resim 4’de David Hayne’nin ...... filminden alinan sahnede i¢ mekanda
karakterler ve mekéan, 1sik ve renk tasarimiyla ne kadar uyum i¢inde tasarlanabilecegi
goriilmektedir. Sar1 ve mor kontrast renkleriyle tasarlanan i¢ mekanda renk basta olmak
iizere 151k, golge, doku, perspektif, hareket 6geleri tasarimda ustaca kullanilmistir. Bu
sahne tasariminda mekan ve karakterler (oyuncular) i¢ ice girerek farkli bir diinya
tasarlanmustir.

Resim 3: Christian Boltanski, “Theatre d’ombres, 1985
Resim 4: David Hayne

Resim 5’te Paladyanov’un Sayat Nova filminden alinan bu karede, tasarlanan
sahnede mekan, perspektif, doku, hareket, 151k-gblge 6gelerinden yararlanilmigtir. Tasarim
ilkelerinden denge ilkesi sahnenin anlam boyutunu giiclendirmek i¢in kullanilmigtir.
Robert Wilson’un Resim 6’daki dans gosterisi i¢in hazirlanan sahne tasariminda sanat ve
teknolojinin gilinlimiizde sahne tasarimlarinda ne kadar etkili oldugu konusunda 6rnek
teskil etmektedir. Bu sahne tasariminda danscilarin iizerine ¢iktiklar1 ve hareket
edebildikleri platform metal konstriikksiyondan olusmaktadir. Dansgilarin ellerinde
tuttuklar1 151kl objelerle yaptiklar1 hareketler hem ritm olusturmakta hem siirekli degisen



bir sahne tasarimi yaratmaktadir. Performans sanatinda ve happeninglerde uygulanan, ana
bir kurgunun {izerine yapilan dogaglama teknigi bu gosterinin igerigini Olustururken sahne
tasariminda etkili olmustur. Isik-g6lge ve hareket en 6nemli tasarim 6gelerindendir.

Resim 5: Sergei aladyanv, Syad Nva Resim 6: Robert Wilson,
Einstein on the beach, 1976

Sahne ve Dekor Tasariminda ¢ahsan Kisilerin gorev tanmimlar:

Sahne ve Dekor Tasarimi; senaryonun, konseptin gergeklestirilmesi ve hedefledigi
etkiyi yaratmasina iliskin yapilan gorsel tasarim ve uygulama etkinliginin toplamidir.
Sahne ve Dekor tasarimcisi ise bir sahnenin gorsel tasarim etkinliginin filmin tim strecleri
boyunca yonetmenle birlikte gerceklestiren kisi veya kisilerdir.

Sahne ve Dekor tasarimcisinin sorumluluklari; filmin, tiyatro oyununun, balenin
hakim renk ve bigimlerini belirlemek, genel 151k tonunu belirlemek, mekanlar1 segmek ve
tasarlamak, aksesuar, kostim, sa¢ ve makyaj konseptlerini belirlemek, nihai olarak
senaryonun  gerektirdigi tim gorselleri belirlenen Dbiitce ve siire icerisinde
gergeklestirmektir.

Tasarim ekibinde gorsel tasarimda gorev alan diger kisiler; sanat yonetmeni (art
director), set dekorcusu (set decorator), aksesuar sorumlusu (property master), ressam
(matte painter), kostiim tasarimcisi (costume designer), sa¢ ve makyaj tasarimcisidir
(hair&make up artist).

Sahne Tasarim Dersinde Tasarim ve Uygulama Siirecleri

Sahne Tasarimi dersinde her 6grencinin kendi 6zgiin fikirlerinin gelistirilmesi i¢in
farkli gorsel ve metinsel tasarim uygulamalar1 yapilir. Biitlin diinyadan farkli sahne
tasarimcilarin Ornekleri incelenir, tartisma ortaminda soru-cevap yontemiyle 6grencilerin
iyi Orneklerle gorsel hafizalarinin gelismesi ve hayallerini ve fikirlerini hayata
gecirebilmesi i¢in farkli teknik ve uygulamalar hakkinda hayal giiglerinin ve realizayonu
konusunda gelismeleri saglanir. Ogrenciler kendi projelerinin moodboardlarini hazirlarlar.
Moodboard, 6grencinin hazirlayacagi sahne tasarimmin gorsel diinyasina, renklerine,
dokusuna, dekoruna, kostlimlerine, 1s1¢mna yonelik mood calismalaridir. Bazen bizim
resim, fotograf ya da bir ayakkabi bizim tiim tasrimimizi gorsel olarak etkileyebilir.
gelistirilir.

Ogrenciler fikirlerini, senaryolarmi ve bu fikirlerinin, hikayelerinin gegecegi
sahnelerinin stroyboardlarini gizerler. Tim ogrenciler, hazirladiklari proje dosyasinda



senaryolari, moodbordlari, stroyboardlari, konsept ¢izimleri oldugundan birbirlerinin sahne
tasarimlart hakkinda hem bilgi sahibi olup, bir yandan da birbirlerine fikir vererek
gelistirmeye de olanak tanirlar. Bu asama maket yapim Oncesi en énemli realizasyon
asamasidir. Bir dnceki hafta yapilan moodboardlarda sahnenin gorsel diinyasi, renkleri,
bicimi tasarlanirken pek ¢ok Ornekten ilham alinmisti. Stroyboardlarda ise artik kendi
sahnemiz, gercek mekén olarak tasarlanmaya baslanir.

Hazirlanan moodboardlarin, sahnelerde yasayan, hikayenin gececegi mekanlardaki
karakterlerin analizleri yapilir. Filmlerden, tiyatro oyunlarindan, bale gosterilerinden
verilen Orneklerle dersin bol gorsel bir altyapiyla islenir. Sahne tasariminimn mekanimin,
sahnenin karakterleriyle uyumlu oldugu, kendi gergekligiyle ortiistigii bir diinyanin
yaraticilikla farkli tasarimlara doniismesi hedeflenir.

Sahne tasarimlarinda hayal edilen i¢ ve dis mekanlarin ve bu tasarim mekanlardaki
tiim aksesuarlarin ayr1 ayr1 tasarlanmasi biitiin ve parga iliskisinin konusulmasi dnemsenir.
Yapilan uygulamalarda biitiin tasarim siireglerinin fotograflar1 ¢ekilir. Yapilan ¢alismalarin
tamami1 ve seciler farkli ayrintilar ayr1 ayr1 fotograflanir. Bu fotograflarin ¢iktilar
hazirlanan kolajlarda kullanilir.

Sahne tasarimi ic¢in renk eskizleri uygulamalarinda sahnelerinin renk kartelasi
hazirlanir. Renk tasarimi sahnenin diinyasi, evreni iginde ¢cok dénemlidir. Kurulan diinya,
renk ve 151k tasarimi olmadan diisiiniilemeyeceginden sahnenin hakim renklerine, karsit
velveya komsu renklerden nasil yararlanilacagina karar verilmesi ve farkli uygulamalarla
fikirlerini gelistirmeleri saglanir.

Tasarlanan sahnelerin proje dosyalarimin ve maketlerinin tamamlanmasi

Tasarlanan sahneler gercek mekan olgllerinden 6lgeklendirilmis bir sekilde
meketlere donlismeye baglar. Bu slrecte dgrenciler en az iic maket iizerinde c¢alisirlar, bu
maketlerin son halini almalar1 stirekli fikirleri gelistirerek, birebir dersde ve ders diginda
uygulamalarla gelisecektir. Her oOgrencinin projesi birbirinden farkli oldugundan
maketlerinin malzemesi ve uygulamalar1 da farkliliklar gostermektedir. Her maketin bir
dinyas1 ve problemleri oldugunu diisiindiigiimiizde bu problemleri ¢6zmek igin sayisiz
¢oziim yolu denemek ve yaratict fikirler gelistirmek dersin en 6nemli 6grenme ¢iktilari
arasindadir.

Resim 7’deki ¢aligmada &grenci hazirladigi sahne tasariminda tren yolu, dogal
cevre, istasyon ve sehrin birbiriyle iliskiye gectigi bir tasarim fikir olarak baslangic
noktasini1 olusturmustu. Annesini kaybeden i¢ine girdigi bunalimdan ¢ikabilmek ¢iktigi
tren yolculugunda baska bir karakterle kesismesi tasarimin senaryosunu olusturmaktadir.
Degisen mevsimler kuru agaclarin tekrar yesermesi Ogrencinin fikrini gorsellestirirken
sikca yararlandigi kavramlardi. Agac¢ dallarinin istasyon binasinin konstriiksiyonuyla
kaynasmasi, trenin yol boyunca gectigi nehir, gokyiizii, agaclar1 bir iz gibi tagimasi
metaphor olarak sahnenin tasarimina eklenerek asagidaki sahnenin maketine doniigmiistiir.



Hayat dolu olan Duru isimli karakterle, annesinin éliimiinden sonra bunalima girmis
Zeynep isimli karakterin yollarinin bir tren yolculugunda kesismesini konu aliyor.
Zeyng_p kasiyerlik yapiyor ve kendini goriinmez olarak nitelendiriyor.

ona gore onu gergek anlamda géren ilk insan Duru.Duru edebiyatia gok ilgili bir kiz.

zeynep durunun yolculugunda okumak igin getirdigi Didem Madak kitapklarinda yeni kaybettigi annesinin 6 ini
Bu tren yolculugu kuruyan bir agacin yenid yest i gibi bir baslati Ye ve \¥h’im 9 “eflrm il yuluyor
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Resim 7

Resim 8’deki calismada Ogrenci hazirladigir sahne tasariminda iki farkli diinya
yaratmigtir. Sahne Tasarimi bazen sadece senaryonun, metnin hangi boliimlerinin
tasarimlarin1 yapacagimizi belirler. Karakterin film, tiyatro oyunu veya gosteri boyunca
yasadig1 siire¢, hikayenin gegctigi i¢ ve dig mekanlar hikayedeki 6nem derecesine ve ne
kadar stire filmde yer aldigina gore sahne tasariminda yer alabilmektedir. Bazen bu diinya
gercek diinyamiza yaklasabilirken, bazen gercek istii, fantastik, bilim kurgu bir diinya da
tasarlanabilir. Bu tasarimda sol tarafta iki kath evin goriintiisii, sag tarafta ise renkli, 151kl1
bir hayal diinyas1 goriilmektedir. Bu sahnede 6grenci bu iki diinyanin gecirgenligini sol
taraftaki gergek diinyanin arasindaki merdivenle alt kat ve (st kat katmanlar1 yaratmanin
disinda sag taraftaki diger diinyaya sadece alt kattan gecis imkani sunmustur. Ogrenci iki
farkli diinyanin gergekligini gorsel 6gelerle de giiclendirmistir. Tasarimin sol tasarimindaki
koseli formlarin tersine sag tarafta dairesel formlar, kullandigr malzemedeki kirilganlik
maket hazirlanmadan Once, tasarim siirecinde Ogrencinin verdigi ve uyguladigi
kararlarlandir.



Resim 9’deki calismada Ogrenci hazirladigi sahne tasariminda ihanet-aci-agk
basliklar1 altinda topladigi ti¢ farkli diinya yaratmistir. Hikayesinde Universitede dgrencilik
yillarinda baglayan ilk aski ve en yakin dostuyla yillar sonra evlilik toreninde kazara
karsilagsmasini tasarimina aktarmigtir. Hareketli, oval bir sahne tasarimi yapan 6grenci,
evlilik torenine eski sevgilisi ve en yakin arkadasinin evlilikleriyle ylizlesmesiyle mekanin
bir anda karanlik bir cehenneme doniismesi, bir baska agidan da yeni bir baslangic1 da
barindirmasini sahne tasariminda gostermeye ¢alismistir.

Resim 10°da kiiclik yaslarindan itibaren okumasina izin vermeyen iivey babanin
baskisiyla evden kagan ve ¢ok zor olmasina karsin hayatin adaletsizligine karsin ayakta
durmaya calisan, bu diizeni hukuk okuyarak, avukatlik yaparak bir varolus, basari
hikayesinin eskizlerini, maketini goriiyoruz. Farkli formlarda, tanidik olmadigimiz bir
mekan anlayisinda tasarlanmis olan mahkeme dekorunun sadece bir duvari olmasi, agik bir
tasrim olmasi, tamamen dogal renklerde yapilmis olmasi &grencinin kendi kurdugu
gelecegini hukuk sistemi gibi seffaf bir yapida biitiinlestirmeye ¢alismistir. Gergek hayatta
da 6grenci avukatlik yapmaktadir.
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Resim 9 Resim 10

Resim 11°de hazirlanan sahne tasariminda iki {iniversite Ogrencisinin dersden
kagarak gittikleri bir filmde, kendilerinin oynadig1 bir gerilim filminin i¢inde bulunmalar1
sahnelenmistir. Filmde hersey yolundayken bir anda 6grencinin ¢alan telefonuyla izledigi
film kendisinin 6zne oldugu ii¢ boyutlu bir sahneye doniisiir. Hayal ve gercek arasinda
gidip gelen sahne tasariminda Ogrenci turuncu ve mavi karsithgmi ¢ok iyi kullanarak
gerilim yaratabilmistir.

Resim 11

Resim 12’de hazirlanan sahne tasariminda baris yillarinda iki yakin arkadas olan iki
dostun savas yillarindaki farklilasan yollarin1 sectigi metaforlar {izerinden hayal ettigi
diinyay1 ifade etmeye calismistir.



Resim 12

Sonug

Gunimizde ressam, tasarimci, heykeltirag, video sanatcisi, yOnetmen gibi
siiflandirmalar yerini sanatci kavramina birakmaktadir. Bu sayede 6zgiirlesebilen sanatgi
diistinen, proje treten bir fikir insanina doniisebilecektir. Sanat¢i fikirlerini hayata
gecirirken en uygun disiplini, teknigi kullanarak, her asamada kendisini, lirettigi eseri,
iiretim ve sergileme seklini, kullandig1 mediumu sorgulayarak, degisime ve yenilige agik
olabilecektir. Bu yeni yapilanmada egitim modellerine ve egitmenlere biiyiik yiik
diismektedir. Sahne Tasariminin bir ders olarak kurgusu bir semester siiren bir ders olarak
Ogrencilerin disiplinlerarasi sanat yaklasimini benimseyerek biligsel, diisiinsel, davranigsal
ve duyussal 6zelliklerini proje bazli bir yaklasimi benimsemistir.

Ders suresince, her 6grencinin hazirladigi tek tek tiim sahne tasarimlari gelisim
surecleriyle, fikirden makete gelisim asamalariyla gozoninde tutularak smifin iginde
birlikte degerlendirilmistir. Her sahne tasariminin nasil bir gelisim gosterdigi, en gii¢lii ya
da zayif oldugu noktalar, tasarimlarin nasil bir diinyas: oldugu yapan tasarimcinin
sunumuyla degerlendirilir.

Sinema, Tiyatro i¢in hazirlanan Sahne Tasarimi; resim, heykel, enstalasyon,
fotograf, mimari, tiyatro, dans&hareket, sinema, miizik&ses gibi farkli sanat
disiplinlerinden yararlanarak yeni bir gorsel anlattm dili aranan bir yaklasimla
olabilecektir.
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